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Em 1915, era publicado em Leipzig, Alemanha, o ensaio Negerplastik
(Escultura Negra), do poeta e historiador alemé&o Carl Einstein. Na época
o livro foi um marco, porque sua abordagem conferia a arte africana o
estatuto de arte de primeiro nivel, ignorando a classificagcao que até en-
tdo a restringia a mero objeto etnogréafico. Einstein fazia uma andlise de
esculturas, mascaras, efigies, relicarios, bustos e cabecas, ressaltando as
solucdes espaciais encontradas na escultura africana e sua semelhanca
com as invencdes dos modernistas, notadamente as reverberacdes no
Cubismo de Picasso. Percebendo a complexidade da arte africana e a difi-
culdade de compreensao dos mecanismos de sua construcao, recomen-
dava cautela na formulacao de opinides: “Quanto mais me ocupo da arte
negra, mais me sinto penetrado de um penoso sentimento de incerteza,
que demanda prudéncia”

Faco minhas as palavras do critico, reiterando a complexidade que se ocul-
ta na aparente simplicidade da obra de mestre Didi, cujo alcance tenho a
consciéncia de que apenas vislumbrei ao preparar a exposicao MESTRE
DIDI - MO KI GBOGBO IN (EU SAUDO ATODOS), realizada em parceria com
Thais Darzé, para a Galeria Almeida e Dale.

O titulo da mostra replica a frase usada por Mestre Didi na abertura de
suas falas, em palestras, reunides e exposicoes, enfatizando a forma aco-
lhedora com que ele conduziu sua vida e obra. Inquestionavelmente consi-
derado uma das mais importantes liderancas no processo de insercao na
sociedade da cultura afro-brasileira, o artista sempre se propés a juntar as
diversidades, sem atritos nem édios, destacando sua busca pela harmonia.
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das grandes responsaveis pela legitimacado do Candomblé como pratica
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Afonja, o jovem Didi incorporou a sua vida uma cosmovisdo afro-brasi-
leira, e, bem cedo, viria a ser chamado de Mestre. Vale observar que o
Candomblé, deriva das tradigcdes africanas Nago, recebidas dos escravos
oriundos da regiao do Benin, Nigéria, mas que sua pratica se reveste de
caracteristicas rituais préprias que foram incorporadas no Brasil.

Descendente da linhagem dos Asipa, uma das sete familias fundadoras
da cidade de Ketu na Nigéria, Mestre Didi aprofundou com dignidade e
sabedoria a intrinseca relacdo entre ancestralidade e cultura. Seu objeti-
VO era promover a sistematizacdo, conceituacao e difusao do patrimdnio
tradicional Nagd. Para atingir esse intento atuou em trés campos interli-
gados, exercendo as atividades de sacerdote, escritor e artista

Como sacerdote Mestre Didi era uma autoridade religiosa indiscutivel.
Recebeu, ao longo de sua vida, 0os mais respeitaveis titulos no ambito do
Candomblé, entre eles: Alapini (Sumo Sacerdote do Culto dos Egungun),
Assogba (Sumo Sacerdote do Culto Obaluaiyé), Baba Oni Xang (titulo
relacionado a sua familia Asipa, conferido pelo Aleketu, rei de Ketd, no
Palacio de Ketu, Benin). Conhecia, portanto, profundamente, o universo
mitico tradicional africano.

Devido a uma interdicao derivada desses cargos religiosos, Mestre Didi
nao dava entrevistas e preferia registrar por escrito suas reflexdes. Em
1946 publicou o vocabuldrio “lorubd tal qual se fala” e, em 1962, "“His-
téria de um terreiro Nagd' prefaciado por Muniz Sodré e Roger Bastide,
trabalhos fundadores de estudos universitarios na Bahia. A partir de me-
ados de 1960 elegeu como porta-voz sua segunda esposa, a antropdlo-
ga Juana Elbein, com a qual realizou trabalhos de pesquisa comparada
entre a Africa Ocidental e o Brasil, referentes a tradicdo Nagd. Publicou
ainda uma longa série de livros de contos afro-brasileiros, entre eles:
“Contos Negros da Bahia” e “Contos do Mestre Didi’ dramatizados na
série “Origens” da Radio MEC - Fundacao Roquete Pinto, em 1980, e
“Porque Oxald usa Ekodidé’ encenado pelo bailarino americano Clyde
Morgan, na Universidade Federal da Bahia, Salvador, e no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, RJ, na década de 1970.

Como artista plastico Mestre Didi (Salvador, 1917 — Salvador, 2013) &€ um
dos raros artistas afro-brasileiros que teve um pleno reconhecimento
da critica de arte nacional e internacional. Seu trabalho, ligado aos ob-
jetos sagrados do culto do Candomblé, realiza uma sintese expressiva
do repertério coletivo da ancestralidade africana, €, ao mesmo tempo,
transcende esses codigos permeando-os de criatividade e de um acento
brasileiro.

Mestre Didi iniciou sua carreira em 1964, com uma exposicao individual
na Galeria Ralf, Salvador, seguida de apresentacdo na Galeria Bonino,
RJ. A partir dai passou a expor com regularidade em Buenos Aires, Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Londres, Nigéria e Paris, destacando-se a Sala
Especial dedicada a ele, na 23% Bienal de Sao Paulo, 1996. Por ocasiao da
comemoracao dos seus 90 anos, o Museu Afro Brasil, SP, realizou, em
2008, a mostra homenagem: “Mestre Didi: O Escultor do Sagrado’ com
curadoria de Emanoel Aradjo. O artista também participou de algumas
das mais emblematicas exposicoes coletivas nacionais e internacionais
como "A Mao Afro-Brasileira’ no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
1988; “Magiciens de la Terre’’ no Centre Pompidou, Paris, 1989; “Brazil
Body and Soul’ no Guggenheim Museum, Nova York, 2002, entre outras.

A exposicdo MESTRE DIDI - MO KI GBOGBO IN (EU SAUDO ATODOS), red-
ne 49 obras do artista apresentando alguns trabalhos raros, do inicio da
sua producao, como a escultura em madeira Yao Morogba, de 1950, e
pecas realizadas na década de 1960, mas seu foco esta concentrado nas
obras da década de 1980, periodo dureo da produgao do artista, quando
Mestre Didi conseguiu imprimir ao seu processo de recriacao das tradi-
coes da cultura afro-brasileira uma marca pessoal e inventiva.

Suas esculturas expressam uma forma de pensamento especifica, que
propde outra maneira de se relacionar com o real. Ao abordar seu tra-
balho é preciso ter em mente que a cultura negra é plural, ndo se com-
preende como uma unidade oposta ao mundo exterior. Cada ser carrega
em si mesmo, a familia, os ancestrais e as entidades divinas e integra
o mundo trocando com esses parceiros a energia vital. A arte negra é
uma expressao disso e estd integrada a uma cosmoviséao de dificil en-
tendimento no Ocidente, herdeiros que somos do pensamento racional,
cartesiano, individualista e pretensioso.

As esculturas de Mestre Didi sao realizadas com textura, matéria, for
mas e cores combinadas de acordo com uma sabedoria iniciatica, na
qual cada elemento tem um significado. Na definicao do préprio artista
elas sdo “recriacdes” do mundo mitico do Candomblé, que revelam va-
lores estéticos associados ao sagrado, na justa medida em que essa
revelacao é permitida.

O artista usa como base de seu trabalho as chamadas “ferramentas” do
culto do Candomblé: os xaxaras e os ibiris. Suas recriacoes derivam, ma-
joritariamente, dos emblemas dos orixas do Pantedo da Terra, que reline
Nana e seus filhos miticos: Obaluaié, Oxumaré e Ossain.



De forma sintética, em acordo com o prof. Roberval Marinho,
Obaluaiyé significa a putrefacdo, a transformacao da matéria,
tendo como simbolo o Sasaraa; Nang é a geradora de todas
as coisas, tendo como emblema o Ibiri; Osumaré manipula as
energias que transportam e impulsionam o ciclo vital. Em seu
conjunto, enquanto trilogia, esses Orisa transportam o mistério,
a morte e a vida (...). Osdyin é a entidade das folhas, de virtudes
medicinais ou liturgicas. O seu simbolo & uma haste de ferro,
encimada por um passaro, tendo ao redor seis outras hastes.
(SODRE, 2006, p. 165-167).

Com relagédo a forma, as recriagcbes de Mestre Didi expressam a dina-
mica de mobilizacdo e circulacdo do axé (energia vital). Oxumaré, por
exemplo, é representado pela cobra piton; a serpente que sai das pro-
fundezas da terra, atinge o céu, com o arco-iris, e retorna a terra. Seu
movimento esté relacionado ao fluxo dos destinos e a diversidade da
existéncia. A partir dessa simbologia Mestre Didi recria as suas préoprias
serpentes miticas, e elas parecem vivas e frementes em suas contor
coes vibrateis, emanando pura energia. Da mesma maneira o artista tra-
balha com os ibiris dando a eles novas configuracoes e volteaduras, que
se sobrepbem a sua estrutura ritual, ou implementando as caracteristi-
cas sintéticas e hieraticas dos xaxaras.

A utilizacao das cores em tecidos, roupas, colares e contas aplicadas as
ferramentas é outra codificacéo essencial do Candomblé, pois elas sim-
bolizam a natureza e o poder de cada orixa. Contudo héa divergéncias nas
suas classificacdes de acordo com os diferentes especialistas. Mestre
Didi, aprendeu a preparar os xaxaras € ibiris ainda muito jovem, com sua
“avdé” Aninha e seu pai Arsénio dos Santos, conhecido como “Paizinho”
Dominava, portanto, todos esses cédigos e sabia em que medida lhe era
permitido dispor do emprego das cores nas suas esculturas.

Outros elementos materiais que constituem as obras de Mestre Didi,
também herdeiros das ferramentas magicas, sao os feixes de nervuras
de palmeira, que simbolizam a representacao coletiva dos ancestrais, o
couro, que faz as unides, e os cauris (buzios) que pertencem a simbolo-
gia de Nana, e séo relacionados aos ancestrais. Sua disposicao, em cruz,
“espinha de peixe’ ou lado a lado, também tem significados; colocados
dois a dois, em pares opostos, por exemplo, referem-se aos ascenden-
tes e descendentes, passado e futuro.

A partir da maneira como esses elementos se desenvolvem no trabalho
de Mestre Didi podemos dizer, em conformidade com varios estudiosos,

que sua obra escultérica se insere na categoria de Arte Sacra - uma Arte
Sacra Afro-Brasileira. Dentro dessa perspectiva podemos tracar um para-
lelo da producao de Mestre Didi, com os icones russos, que, igualmente
submetidos a uma rigorosa simbologia de formas, cores e materiais, ndo
perderam a forga criadora, resultando em muitas obras primas. Entretan-
to, enquanto que os icones nos remetem a austeridade do catolicismo,
as esculturas de Mestre Didi exprimem a linguagem estética do Candom-
blé e sua dindmica de comunicacao, colorida, vibrante e calorosa.

Esse é apenas um dos paralelos possiveis (sempre questiondveis) que
se poderia estabelecer com a obra de Mestre Didi, mais relacionada a
um entendimento cosmoldgico da vida, compreensao que permeia a
arte produzida em 3 do planeta: entre indianos, africanos, japoneses,
chineses, nativos do Brasil, aborigenes da Australia, etc. Uma visao que a
ciéncia tem, cada vez mais, mostrado estar correta, como bem observa
Pierre Gaudibert, no catalogo da exposicao “Magiciens de la Terre”:

O planeta Terra nao é apenas a “laranja azul” contemplada pelos
astronautas, ela € um ser vivo, nos dizem os cientistas, indo ao
encontro de algumas crencas longingquas e vivazes do animismo, e
de numerosos ensinamentos esotéricos. De qualquer modo ela é
regida por mudancas incessantes e se desloca em interagao com
o conjunto do cosmos. (MARTIN, 1989, p.18).

Para a realizagao dessa exposicao foi essencial contar com os livros: “A
influéncia da religiao afro-brasileira na obra escultérica do Mestre Didi’
de Jaime Sodré, que, além de estabelecer o percurso de Mestre Didi,
transcende a analise da obra do artista, revelando as origens, evolucao
e caracteristicas do Candomblé no Brasil, e "Ancestralidade Africana no
Brasil — Mestre Didi 80 anos’ de Juana Elbein dos Santos, que, com sua

abundante iconografia, permitiu povoar essas informacdes com imagens.

De grande importéancia foi também assistir ao video Mestre Didi — Arte
Ritual, produzido pelo projeto Arte na Escola, em parceria com o SESC-TV.
O documentério, apresentado na exposicdo, € uma rarissima oportunida-
de de ver e ouvir Mestre Didi, com suas palavras calmas, olhar doce e
ma&os sabias.

DENISE MATTAR
Curadora



MESTRE DIDI

ENGLISH VERSION
MO KI GBOGBO IN

MY GREETINGSTO ALL

In 1915, the essay Negerplastik (Black Sculpture), by German poet and
historian Carl Einstein was published in Leipzig, Germany. At the time,
the book was a milestone because its approach conferred upon African
art the first-class art statute, ignoring the classification that had until
then restricted it to a mere ethnographic object. Einstein carried out
an analysis of sculptures, masks, effigies, reliquaries, busts and heads,
emphasizing the spatial solutions found in African sculpture and its
similarity to the inventions of Modernists, notably the repercussion
in Picasso’s cubism. Perceiving the complexity of African art and the
difficulty in comprehending the mechanisms of its construction, he
recommended caution when forming opinions: “The more | study black
art, the more | feel penetrated by a painful feeling of uncertainty, which
demands prudence”

| make the critic’'s words my own, confirming the complexity that is
hidden in the apparent simplicity of Mestre Didi’s work, the extent of
which | am aware to have only envisioned while preparing the exhibition
MESTRE DIDI — MO KI GBOGBO IN (MY GREETINGS TO ALL), carried out
together with Thais Darzé for the Almeida e Dale Gallery.

The title of this show replicates the phrase used by Mestre Didi as an
opening remark in his talks and lectures, meetings and exhibitions,
highlighting the welcoming manner in which he conducted his life and
work. Unquestionably considered one of the most important leaders
in the insertion process of the Afro-Brazilian cultural society, he always
attempted to bring together diversities, without discord or hate,
emphasizing his pursuit of harmony.

Born in Salvador, in 1917 with the unusual name of Deoscoredes
Maximiliano dos Santos, Didi was the son of Maria Bibiana do Espirito
Santo, Mae Senhora, one of the most important jalorixas in Brazil.
She was one of those who was greatly responsible for legitimizing
Candomblé as a religious practice in the country, and, in 1965, she
received the title of Mae Preta do Brasil. Brought up in the heart of the

YAO MOROGBA
Senhora do Rei do Oy¢, déc. 1950
Escultura em madeira
49 x 15x 12 cm



religious organization run by his mother, the //é Axé Opd Afonjd, young
Didi embodied an Afro-Brazilian cosmic vision in his life, and, still very
early came to be called Mestre. It is worthwhile noting that Candomblé
was derived from the Nagd African traditions, which were inherited from
the slaves originating from the region of Benin, in Nigeria, but that its
practice is endowed with its own characteristics and rituals that were
incorporated in Brazil.

A descendant of the Asipéa lineage, one of the seven founding families
of the city of Ketu in Nigeria, Mestre Didi, with dignity and wisdom,
deepened the intrinsic relationship between ancestry and culture. His
objective was to promote the systematization, conceptualization and
diffusion of the traditional Nagd heritage. To achieve this, he worked
in three interconnected fields, exercising the activities of a high-priest,
writer and artist.

As a high-priest, Mestre Didi was an indisputable religious authority.
Throughout his life, he was granted the most respectable titles in
the Candomblé ambit, among which were: Alapini (High-Priest of the
Egungun Cult), Assogba (High-Priest of the Obaluaiyé Cult), Baba Oni
Xang (a title related to his Asipa family, granted by the Aleketu, king of
Ketu, at the Ketl Palace, in Benin). Thus, he had profound knowledge of
the African traditional mythical universe.

Due to a ban resulting from these religious positions, Mestre Didi would
not give interviews and preferred to record his ideas in writing. In 1946,
he published the vocabulary loruba tal qual se fala (loruba as it is spoken)
and, in 1962, Histoéria de um terreiro Nagé (History of a Nagd terreiro),
prefaced by Muniz Sodré and Roger Bastide, which are fundamental
works in university studies in Bahia. From the mid-1960s, he chose as his
spokeswoman his second wife, anthropologist Juana Elbein, with whom
he carried out comparative studies between West Africa and Brazil,
referring to the Nagd tradition. He also published a long series of Afro-
Brazilian storybooks, among which: Contos Negros da Bahia (Black Tales
of Bahia) and Contos do Mestre Didi (Tales of Mestre Didi), dramatized in
the series Origens (Origins) on Radio MEC — Fundacao Roquete Pinto, in
1980, and Porque Oxala usa Ekodidé (Why Oxald uses Ekodidé), enacted
by American dancer Clyde Morgan, at the Federal University of Bahia, in
Salvador, and at the Museum of Modern Art of Rio de Janeiro, RJ, in the
decade of 1970.

As a visual artist Mestre Didi (Salvador, 1917 — Salvador, 2013) is one of
the rare Afro-Brazilian artists to receive full recognition from national and

international art critics. His work, connected to sacred objects in the
Candomblé cult, accomplishes an expressive synthesis of the collective
repertoire of African ancestry, and, at the same time, transcends these
codes, permeating them with creativity and a Brazilian accent.

Mestre Didi began his career in 1964, with a solo exhibition at the Ralf
Gallery, in Salvador, followed by a show at the Bonino Gallery, in Rio de
Janeiro. After this, he began to exhibit regularly in Buenos Aires, Sao
Paulo, Rio de Janeiro, London, Nigeria and Paris, highlighting the Special
Room dedicated to him at the 23 Biennial of Sdo Paulo, in 1996. On the
occasion of the celebration of his 90" birthday, in 2008, the Afro-Brazil
Museum in Sao Paulo, honored him with an exhibition: Mestre Didi:
O Escultor do Sagrado (Mestre Didi: The Sacred Sculptor), under the
curatorship of Emanoel Aradjo. The artist also participated in some of the
most emblematic national and international collective exhibitions, such
as A Mao Afro-Brasileira (The Afro-Brazilian Hand), at the Museum of
Modern Art of Sédo Paulo, 1988; Magiciens de la Terre, at the Pompidou
Center, in Paris, 1989; Brazil Body and Soul, at the Guggenheim Museum,
in New York, 2002, among others.

The exhibition, MESTRE DIDI - MO KI GBOGBO IN (MY GREETINGS TO ALL),
brings together 49 works by the artist, some of them rare, from the
beginning of his production, such as the sculpture in wood Yao Morogba,
from 1950, and pieces produces in the decade of 1960, but its focus
is concentrated on works from the 1980s, the golden period of the
artist’s production, when Mestre Didi began to imprint on his re-creation
process of Afro-Brazilian traditions his own personal and inventive mark .

His sculptures express a specific way of thinking, which proposes
another manner of relating to reality. When approaching his work, it
is important to bear in mind that black culture is plural and cannot be
understood as a unit opposed to the exterior world. Each being carries
within himself: his family, ancestors and divine entities, and integrates
the world by exchanging his vital energy with these partners. Black art is
an expression of this and is integrated in a cosmic vision that is difficult
to understand in the West, since we are heirs of rational, Cartesian,
individualistic and pretentious thought.

The sculptures of Mestre Didi are produced with texture, matter, forms
and colors combined according to original wisdom, in which each element
has a meaning. As defined by the artist, these are “re-creations” of the
mythical world of Candomblé, which reveal aesthetic values associated
to the sacred, in the exact measure that this revelation is allowed.



As the base for his work, the artist used the so-called “tools” of the
Candomblé cult: the xaxards and the ibiris. His re-creations derive, mainly,
from the symbols of the orixds of the Panteao da Terra, which unite Nana
and her mythical children: Obaluaié, Oxumaré and Ossain.

In a synthetic manner, according to professor Roberval Marinho,
Obaltaiyé means putrefaction, the transformation of matter, having
as its symbol the Sasaraa; Nand is the generator of all things, having
as its symbol the Ibiri Osumaré manipulates the energies that
transport and propel the vital cycle. As a group and trilogy, these
Orisa transport the mystery, death and life (...). Osdyin is the entity
of the leaves, medicinal or liturgical virtues. Its symbol is an iron
staff, topped by a bird, surrounded by six other staffs. (SODRE,
2006, p. 165-167).

In relation to form, Mestre Didi’s re-creations express the interaction of
mobilization and circulation of the axé (vital energy). Oxumaré, for example,
is represented by a python; the snake that arises from the depths of the
earth, reaches the sky with the rainbow, and returns to earth. Its movement
is related to the flow of destinies and the diversity of existence. From this
symbology, Mestre Didi re-creates his own mythical serpents, and they
appear to be alive and excited, with their vibrating contortions emanating
pure energy. In the same way, the artist works with the ibiris, giving them
new configurations and fluttering, which overlap their ritual structure, or
implementing the synthetic and hieratic features of the xaxaras.

The use of colors in fabrics, clothes, necklaces and beads applied to tools
is another essential codification of Candomblé, since they symbolize
the nature and power of each orixa. There are, however, discrepancies
in this classification according to different specialists. Mestre Didi
learned to prepare the xaxards and ibiris when still very young, from
his “grandmother” Aninha and his father Arsénio dos Santos, known
as Paizinho. He, therefore, mastered all these codes and knew in what
measure he was allowed to employ the colors in his sculptures.

Other material elements that compose the works of Mestre Didi, also heirs
to the magical tools, are bundles of the palm tree ribs, that symbolize the
collective representation of the ancestors; leather, which is used for the
junctions; and cauris (seashells) that belong to Nana’s symbology, and are
related to the ancestors. Their positioning as a cross, “fish bone’ or side
by side, also have their meanings: placed two by two, in opposite pairs, for
example, they refer to the ascendants and descendants, past and future.

According to several scholars, from the way these elements are developed
in the work of Mestre Didi we can say that his sculptural work can be
inserted in the category of Sacred Art — an Afro-Brazilian Sacred Art. Within
this perspective, we can trace a parallel in the production of Mestre Didi
with Russian icons, which are also submitted to rigorous symbology in
form, colors and materials, but which did not lose their creative force and
resulted in many masterpieces. However, while the icons remind us of the
austerity of Catholicism, Mestre Didi’s sculptures express the aesthetic
language of Candomblé and its pattern of colored, vibrant and warm
communication.

This is only one of the possible parallels (always fragile) that could be
established with the works of Mestre Didi, but related to a cosmological
comprehension of life, an understanding that permeates the art produced
in three quarters of the planet: among the people from India, Africa, Japan,
China, natives of Brazil, aborigines in Australia, etc. A vision that science
has increasingly shown to be correct, as accurately observed by Pierre
Gaudibert in the catalogue of the exhibition Magiciens de la Terre:

Planet Earth is not only the “blue orange” contemplated by the
astronauts, it is a living being, we are told by the scientists, following
some of the remote and vivacious beliefs of animism, and numerous
esoteric teachings. Anyway, it is ruled by incessant changes and
moves in interaction with the whole cosmos. (MARTIN, 1989, p. 18).

In order to bring this exhibition to fruition it was vital to have access to the
following books: A influéncia da religido afro-brasileira na obra escultdrica
do Mestre Didi (The influence of Afro-Brazilian religion in the sculptural
work of Mestre Didi), by Jaime Sodré, which, besides establishing Mestre
Didi’s trajectory, transcends the analysis of the artist’s work, revealing
the origins, evolutions and characteristics of Candomblé in Brazil, and
Ancestralidade Africana no Brasil — Mestre Didi 80 anos (African Ancestry
in Brazil — Mestre Didi 80 years), by Juana Elbein dos Santos, which, with
its abundant iconography, allowed this information to be populated with
images. It was also very important to watch the video Mestre Didi — Arte
Ritual (Mestre Didi- Ritual Art), produced by the Arte na Escola (Art in
School) project in association with SESC-TV. The documentary, shown at
the exhibition, is an extremely rare opportunity to see and hear Mestre
Didi, with his quiet words, kind eyes and wise hands.

DENISE MATTAR
Curator
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laé de Nana Buruku no Brasil, segurando um ibiri nos bracos. Foto: Pierre Verger.

IYIESTRE []|[]| COSMOVISAO DE UMA
REALIDADE MITICA

Para alcancar o trabalho do Mestre Didi, cuja obra transita entre as artes vi-
suais e o culto dos ancestrais da Africa negra, é necesséario mergulhar nas
raizes da cultura brasileira, baiana, em suas relagdes passadas e no tempo
continuo. Suas esculturas, que mesmo contemporaneas no sentido das
tradicoes da arte ocidental, sao detentoras de amalgamas que se ligam ao
transito entre a Africa e o Brasil. Assim, pensar a obra do Mestre apenas
enguanto objetos de arte seria um reducionismo equivocado.

Nas sociedades em geral e em seus diversos tempos nao é possivel pen-
sar em uma cultura absolutamente pura, tampouco elucubrar que um
povo possa ser detentor de alguma legitimidade sobre outros. Mestre
Didi e sua producao de objetos sacros/esculturas nos trazem justamente
essa mescla antropofégica tdo defendida na cultura brasileira: diria que o
trabalho do Mestre é um dos mais auténticos resultados desse tipo de
processo no Brasil. Didi alimenta a alma e busca fontes intrinsecas de
seu universo Nago, que revelam as forcas da natureza na relacéo direta do
candomblé e seus orixas com 0s povos nas duas margens do Atlantico.

E preciso, antes de qualquer coisa, descontruir alguns conceitos sedimen-
tados pelo senso comum. O ponto de partida é se desvencilhar da ideia
deturpada de uma Africa como um continente de uma sé identidade, inde-
pendentemente da regido, tribos, etnias ou povos. Precisamos compreen-
der a Africa em sua pluralidade e diversidade: um continente formado por
diversas culturas, milhares de tribos, dialetos e habitos diversos. Mas néao
€ s0; é preciso lembrar que essas unidades, juntas ou isoladamente con-
sideradas, sao poténcias culturais que continuam a moldar o modo de ver,
sentir e de expressar dos mais variados povos da cultura ocidental, desde
os tempos mais remotos. Outro ponto intransponivel é a impossibilidade
de compreender a arte africana com referenciais estéticos e conceituais
que nao lhe sejam proprios, por uma perspectiva e visbes de mundo pau-
tadas em padrbes europeus. Paradoxalmente, € a cultura europeia que é
substrato histérico das varias culturas do mundo, inclusive a africana.



Deoscoredes Maximiliano dos Santos — Mestre Didi — nasceu em Salvador
em 1917 filho biolégico de Mae Senhora, a terceira ialorixa do Terreiro llé
Axé Opd Afonja. Membro integrante desse terreiro até uma viagem & Afri-
ca Ocidental para visitar o reino de KetU, que se espalha por Nigéria, Benin
e Togo. Apds essa viagem, surge o IIé Asipd, terreiro fundado por ele, em
2 de dezembro de 1980, quando recebeu e confirmou o titulo de Alapini,
sacerdote supremo do culto aos Egungun. A maior parte dos terreiros de
candomblé tem como razao de existéncia o culto aos orixas: o |1é Asipa é
de culto aos eguns, ou seja, de adoracao principalmente aos ancestrais e
a cultura afrodescendente. Nessa mesma viagem, Didi confirma sua des-
cendéncia da tradicional familia Asipd, uma das sete principais familias que
fundaram o reino de Ketu.

O maior contingente de africanos que chegou a Bahia, foi da regiao do Be-
nin, e sua religiao se impds mesmo com as proibicoes e perseguicoes. Ex-
pressoes culturais de origem africana se consolidaram, principalmente em
Salvador, através de séculos de estratégias de sobrevivéncia, tornando-se
presente no cotidiano por meio da religido, da culinaria, da musica etc. A
escravidao desterrou o negro da Africa, mas nao conseguiu apagar seus
valores e visdes de mundo que sobreviveram no cativeiro, se transforman-
do em legado, identidade cultural e motivacao para producao artistica.

Exemplo desse fendbmeno raro de continuidade da cultura negra, levan-
do em conta o contexto em que se realiza, temos na cidade de Salvador
manifestagoes rituais e simbdlicas, como os afoxés, a capoeira, rodas de
samba etc. Nesse conjunto de manifestacoes, o Candomblé merece aten-
cao especial como manifestacao religiosa, pratica sociocultural de rituais
cotidianos: as segundas feiras de Omolu, as tercas de Ogum, os Carurus
de Sao Cosme e Damiao, as festas de lemanjd, o culto a Oxala, os padés
para Exu, os presentes de Oxum. Estes e outros rituais compdem um ciclo

de cerimonias de vida social de louvor e agradecimento aos ancestrais.

E importante lembrar que o Candomblé é uma criacao brasileira e que ape-
sar da influéncia da cultura africana, o culto aos orixads nesse formato sé
acontece no Brasil. Os Terreiros sdo uma recriacao simbdlica de toda uma
nacao africana, sdo sociedades complexas com cédigos de conduta, hie-
rarquias e politicas proprias. Na Africa cada regiao cultua apenas um orixa

enguanto que no Brasil cada casa cultua varios orixas ao mesmo tempo.

E nesse cenério de ebulicio da cultura negra, nessa cidade que é berco do
Candomblé e das tradicoes africanas, nesse contexto religioso impar, que
surge o Mestre Didi com sua cosmovisao, que vai nas origens para dialogar

com a atualidade. E nas entranhas do tempo que cresce e se forma este
artista visual de afirmacoes e valores afro-brasileiros e educador preocu-
pado com a permanéncia da cultura loruba.

Nas palavras de Jaime Sodré no seu livro “A Influéncia da Religido
Afro-Brasileira na Obra Escultérica de Mestre Didi”:

O Candomblé é, entao, o veiculo possivel de sobrevivéncia, refe-
réncia e resisténcia de uma cultura étnica produzida pela presenca
escrava no Brasil e é, também, a possibilidade de manutencao de
uma identidade e solidariedade que o violento processo escravo-
crata ndo conseguiu extinguir. E, portanto, o repertério mitolégico
de codificacdes simbdlicas dos Orisa, inspiradores, em diversos
niveis, do fazer artistico de muitos, porém em gradacao de conhe-
cimentos basicos fundamentais, que vao da profundidade e domi-
nio completo desse universo, como € o caso do Mestre Didi, aos
que se limitam as informacdes corriqueiras, as vezes infundadas.
(SODRE, 2006).

Assim como na obra de Mario Cravo Jr, Mario Cravo Neto, Rubem Valen-
tim ou Tarsila do Amaral, na obra do Mestre Didi ndo é diferente: também
nao romantiza, apenas deglute a cultura brasileira, nas suas matrizes, e
as apresenta enquanto realidade transfigurada dos objetos ritualisticos
de seu culto para uma linguagem contemporanea e universal. Sem es-
quecer a dura poesia do povo negro na Bahia, seu ponto de partida sdo
os quatro Orixas do Panteao da Terra que compdem um grupo de orixas
que estdo relacionados com o elemento terra e, portanto, intimamente
ligados com a ancestralidade e com o Culto aos Eguns.

Esses orixas sdo: Obaluaié, que representa o principio masculino do Pan-
tedo daTerra, filho abandonado por Nana e adotado por lemanja, deus da
variola, das doencas contagiosas e da cura. Por isso, esconde o segredo
da vida e da morte. Nana Buruku, que é o principio feminino, divindade
muito antiga das chuvas, dos mangues, do pantano, da lama, senhora
da morte, e responsavel pelos portais de entrada (reencarnacao) e sai-
da (desencarnacédo). Oxumaré, que é a serpente-arco-iris, € movimento,
mobilidade e atividade, seu trabalho consiste em recolher toda a dgua
calda das chuvas, e leva-la de volta as nuvens; representa o completo
ciclo da existéncia. E Ossain, orixa patrono da vegetacao, o grande sacer
dote integro das folhas, a sua importancia é fundamental, pois nenhuma
cerimodnia pode ser feita sem sua presenca, sendo ele detentor do axé,
imprescindivel até mesmo aos proprios deuses.
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Para Didi, assim como para os demais escultores africanos, as obras
sao realidade mitica, representam um lugar de elevacao e ligacao com
o sagrado. A importancia da verticalidade e da simetria traduzem valo-
res de natureza estética, formas totémicas em diregao ao infinito, numa
busca constante de conexao com sagrado, com o mundo espiritual, o
que, confirma a impossibilidade de separar o artista do sacerdote e de
sua religido. Essa conectividade faz parte da visdo de mundo dos africa-
nos, portanto, de seus ancestrais. Para seu povo tudo estd conectado;
homem, vida, morte, forgas da natureza. Tudo estd relacionado ao fun-

cionamento do cosmo e um nao age sem o outro.

O artista usa como referéncia emblemas tradicionais do universo Nago,
transmite os costumes, hierarquias, linguas, concepcoes estéticas, dra-
matizacdes, literatura e mitologia dos povos africanos, sobretudo a sua
religiao, e utiliza de profundo conhecimento simbdlico para a escolha
dos materiais de suas esculturas. Materiais retirados da natureza, como
palhas e nervuras de palmeiras, couro, contas e buzios, e nas cores

utilizadas que remetem a principios sagrados, tendo por base o arco-iris.

Como em todo processo criativo, o imaginéario pessoal do artista recria
formas e novas possibilidades para suas esculturas. Didi ao mesmo tem-
po em que se inspira e transfigura os emblemas e simbolos de suas
tradicoes, também ¢é livre ao multiplicar cores e materiais que nao tém
propdsito religioso, apenas evidenciam uma visao cultural particular. As
obras surgem a partir da prépria maneira do artista de ver, vivenciar e
associar, para assim criar seu vocabulario escultérico contemporaneo

particular.

A importéancia e originalidade da obra de Mestre Didi é deflagrada atra-
vés da antropofagia da cultura africana para criar uma obra Unica brasi-
leira. Assim como Tarsila do Amaral o fez em relacéo a cultura indigena,
Didi posteriormente veio para nos lembrar a pluralidade brasileira e as di-
versas possibilidades de matrizes inspiradoras para a criacao e recriagao
de algo auténtico, Unico e original lastreado em uma das culturas que
deram origem ao Brasil. Oswald de Andrade afirma no seu manifesto,
“so6 a antropofagia nos une’”’

THAIS DARZE

ESO ODE IBO
Serpente do cagador mistico, déc. 1980
Nervura de palmeira, couro pintado, buzios e contas
30 x 69 x40 cm



Foto: Mario Cravo Neto.

ENGLISH VERSION
IYIES'[RE []|[]| A COSMIC VISION OF
A MYTHICAL REALITY

To acknowledge the work of Mestre Didi, whose oeuvre travels between
visual arts and the rituals of his black African ancestors, it is necessary
to dive into the roots of Brazilian and Bahian culture, in its past relations
and throughout time. His sculptures, which, though contemporary in the
sense of western art traditions, bear the bonds that connect through
these travels between Africa and Brazil. Thus, to think of the works of
Mestre solely as objects of art would be a mistaken simplification.

In society in general and throughout the ages, it is neither possible
to think of an absolutely pure culture, nor to imagine that one nation
could hold any legitimacy over another. Mestre Didi and his production
of sacred objects/sculptures brings us precisely this anthropophagical
blend that is so strongly defended by Brazilian culture: | would say that
the work of Mestre Didi is one of the most authentic results of this
kind of process in Brazil. Didi feeds the soul and seeks intrinsic sources
in his Nagd universe, which reveals the forces of nature in the direct
relationship of candomblé and its orixas with the peoples on both sides
of the Atlantic.

Before going any further, it is necessary to deconstruct some concepts
rooted by common sense. The starting point is to get rid of the
misplaced idea of Africa as a continent with a single identity, irrespective
of the region, tribes, ethnicity or peoples. We must understand Africa
in its multiplicity and diversity, a continent formed by several cultures,
thousands of tribes, dialects and habits. But this is not all; one should
remember that these units, considered jointly or individually, are cultural
powers that continue to mold the way the most varied people in the
western culture see, feel and express themselves, since the most distant
times. Another unbridgeable point is the impossibility of understanding
African art as aesthetic and conceptual references that are not their own,
from a perspective and vision of the world based on European standards.
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Paradoxically, it is the European culture that is the historical substrate of
different world cultures, including the African.

Deoscoredes Maximiliano dos Santos — Mestre Didi — was born in
Salvador, in 1917 the biological son of Mae Senhora, third ialorixa of the
Terreiro llé Axé Opd Afonja. He was a member of this terreiro until he
traveled to West Africa to visit the kingdom of Ketu, which spreads over
Nigeria, Benin and Tongo. After this trip, the //é Asipd emerges. This is a
terreiro founded by him, on December 2, 1980, when he was granted
and accepted the title of Alapini, high-priest of the Egungun cult. Most of
the terreiros of candomblé have as their reason for existing the worship
of the orixas: llé Asipa worships the eguns, in other words, mainly
worshiping their ancestors and the Afro-descendant culture. On this
same trip, Didi confirms his lineage from the traditional Asipa family, one
of the seven most important families that founded the kingdom of Ketu.

The largest contingent of Africans to arrive in Bahia was from the
region of Benin, and their religion took root in spite of prohibitions and
persecutions. Cultural expressions of African origin were consolidated,
especially in Salvador, through centuries of survival strategies, becoming
active in daily life through religion, cooking, and music, etc. Slavery
displaced the black African, but was unable to extinguish his values and
vision of the world that survived in captivity, being transformed into a
legacy, cultural identity and incentive for artistic production.

Taking into account the context in which it occurs, as an example of
this rare phenomenon of the continuity of the black culture we have in
the city of Salvador rituals and emblematic manifestations, such as the
afoxés, capoeira, samba sessions, etc. From this group of manifestations,
Candomblé deserves special attention as a religious event, a social-
cultural practice with daily rituals: on Mondays for Omolu, Tuesdays for
Ogum, the Carurus of Saint Cosme and Damiao, the feasts of lemanja,
the worshipping of Oxald, the padés for Exu, and the gifts for Oxum.
These and other rituals form a cycle of social life ceremonies of praise
and thanks to their ancestors.

It is important to remember that Candomblé is a Brazilian creation and
that despite the influence of African culture, the worship of the orixds
in this format only occurs in Brazil. The Terreiros are an emblematic re-
creation of a whole African nation and are complex societies with their
own codes of conduct, hierarchies and policies. In Africa, each region
worships only one orixa, while in Brazil each house worships several
orixas at the same time.

It is in this scenario of ebullition of black culture, in this city that is the
cradle of Candomblé and of African traditions and in this unique religious
context that Mestre Didi appears with his cosmic vision, which gives
birth to the dialogue with this day and age. It is in the entrails of time
that this visual artist with Afro-Brazilian assertions and values grows up
and is formed as an educator concerned with the permanence of the
loruba culture.

In the words of Jaime Sodré in his book A Influéncia da Religido Afro-
Brasileira na Obra Escultér